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Введение

         Народные музыкальные инструменты –  важная часть национальной культуры. В ярком по колориту звучании балалайки, гармоники, домры, гуслей можно услышать душу народа, их создавшего. Уже давно этот вид  инструментария получил  широкое распространение не только в быту, но и в концертном исполнительстве, что способствовало активизации интереса музыкантов и слушателей к фольклорным традициям. Следует подчеркнуть и то обстоятельство, что народное творчество значительно обогатило профессиональную музыку и оказало влияние на развитие самодеятельности. Широкую известность получили солисты-исполнители на народных инструментах - лауреаты международных конкурсов и фестивалей. Стали популярными оркестры и ансамбли народных инструментов, с успехом выступающих в России и за рубежом.           
          В стране сложилась эффективная система образования в области  народного инструментария. В музыкальных вузах открыты факультеты народных инструментов, соответствующие отделения имеются почти во всех училищах (колледжах) и школах.
         Обширная деятельность солистов, разного рода ансамблей, оркестров,  естественно,  рождает огромный спрос  на оригинальные сочинения. Авторами сочинений для народных инструментов стали многие советские и российские композиторы. Среди них:  Н. П. Будашкин, Н. Я. Чайкин, А. Н. Холминов,  Б. П. Кравченко, Г. Г. Шендерёв,  И.  А. Тамарин,  А. А. Цыганков, Е. И, Подгайц, Г. С. Зайцев и другими.  Одним из самых ярких и активно работающих композиторов, внесших огромный вклад в развитие репертуара и исполнительства на народных инструментах, безусловно, является Юрий Николаевич Шишаков. Именно в «сочинениях для народных инструментов сосредоточенны  его самые значительные творческие достижения» [13, c.4]. 
            Можно утверждать, что талантливые произведения Шишакова для балалайки, домры, баяна, оркестров русских народных инструментов, разнообразных ансамблей, заняли достойное место на академической концертной сцене, обозначив важные, порой и ключевые этапы развития данной ветви отечественной музыки.
            Ю. Н. Шишаков – яркая и многогранная личность второй половины XX-го века.  Композитор, отлично владевший навыками игры на фортепиано, автор учебных пособий  «Инструментовка для оркестра русских народных инструментов»  ( 1970 ), «Школа коллективной игры на русских народных инструментах» ( 1981 ). Он был педагогом, сумевшим передать свои знания ученикам, среди которых были известные педагоги и исполнители: А. Я. Александров, И. В. Емельянов, В. И. Мироманов, А. А. Цыганков, А. В. На Юн Кин,  Е. П. Дербенко и другие.
            Творчество Шишакова  разнообразно.  Помимо огромного количества сочинений для народных инструментов, он писал музыку для фортепиано, струнных, ударных инструментов, для голоса. Однако именно в произведениях для народных инструментов композитор наиболее полно раскрывал художественные,  технические, тембровые возможности инструментов, существенно обновил все элементы музыкального языка - мелодику, лад, гармонию, ритмику, полифонию.
            Произведения для домры  являются яркими образцами воплощения новаторских идей Шишакова. Они знаменовали новый шаг в раскрытии художественных и виртуозно-технических возможностей солирующей домры. Яркая образная сфера этих произведений построена на сопоставлении контрастных эпизодов и отличается большой внутренней энергией. 
  Произведения Шишакова исполняются известными домристами, такими как А. Я. Александров, Е. А. Волчков, А. С. Козылов, А. В. Кугаевский, С. Ф. Лукин, А. А. Цыганков и др. Они привлекают внимание студентов средне-специальных и высших учебных заведений. Стоит однако отметить, что методическая литература, посвященная творчеству автора  отсутствует. Единственная посвящённая композитору монография написана в 1976 году Михаилом Иосифовичем Имханицким. 
  Этим обусловлена актуальность темы методической работы, целью которой будет являться анализ стилистических особенностей  произведений Ю. Шишакова для домры.
 В связи с поставленной целью, необходимо решить следующие задачи: 
1. Осуществить жанровый обзор творчества Шишакова.
1. Выявить новаторские черты стиля Шишакова, такие как принцип “симфонизации”, использование новых выразительных    возможностей народных инструментов.
1. Описать образно-содержательную сферу его музыки.
1. Раскрыть основные музыкальные принципы и тенденции в произведениях для домры.
В соответствии с намеченными задачами структура работы состоит из введения, двух разделов, заключения и списка литературы. В первом разделе кратко освещаются основные факты биографии  Шишакова, рассматривается область  музыки для народных инструментов в наследии композитора.  Во втором разделе дается обзор основных музыкальных принципов и тенденций, выработанных Шишаковым в произведениях для домры.












Раздел I. Творчество композитора Ю. Шишакова
1.1. Начальный творческий путь композитора
         Ю. Н. Шишаков (1925 - 2000) –  заслуженный деятель искусств РСФСР (1971),  профессор (1977),  преподаватель по классу композиции  музыкального училища им. Гнесиных и преподаватель кафедры народных инструментов музыкально-педагогического института им. Гнесиных (1948), родился в Москве. Его отец, Николай Алексеевич, ученый-химик, был музыкально одаренным человеком. Заметив увлеченность сына музыкой, Николай Алексеевич начал заниматься с ним на фортепиано. Ю. Шишаков сделал внушительные успехи: уже к четырнадцати годам в его репертуар входили  Скерцо си минор Ф. Шопена, этюды Ф. Листа, «Исламей» М. Балакирева и другие виртуозные произведения классической фортепианной литературы.
         Помимо фортепиано,  Шишаков увлеченно овладевал  теоретическими предметами - гармонией, анализом форм, полифонией. Уже к началу 1941 года им были написаны романсы, а так же сочинения для фортепиано. Он готовился продолжить свое музыкальное образование в Московской консерватории, однако началась Великая Отечественная война и этим планам не было суждено осуществиться.  Композитор и его семья переезжают в Казань. Сдав экзамены в музыкальное училище, он поступает сразу на четвертый курс теоретико-композиторского отделения, в класс  Н. Г.  Жиганова.
         В военные годы Казань стала средоточием крупных музыкальных сил страны. Сюда была эвакуирована группа преподавателей Московской консерватории. Ю. Шишаков начинает заниматься у известных музыкантов: гармонию и акустику вел С. С. Скребков, композицию и инструментовку - Н. Г. Жиганов и М. Ф. Гнесин. Занятия с ним были особенно плодотворными. «Музыкант глубокого ума, энциклопедической образованности, острой проницательности и верного художественного вкуса» [9, с.92] помог студенту заложить основы подлинно профессиональной композиторской техники. 
         Для Шишакова одним из самых сильных впечатлений тех лет стала работа в русской деревне под Казанью. Глубоко  запала ему в душу  красота крестьянского  фольклора.  Именно тогда в его творчестве пробуждается интерес к народной песенности. Он пытается понять её особенности, записывает наиболее понравившиеся мелодии, которые позже лягут в основу сочинений.
         В марте 1943 года Шишакова призывают в ряды Советской армии. Он начинает осваивать нелегкую службу десантника, но через некоторое время все изменилось. Заметив заметив музыкальные способности Юрия, командование направляет его для дальнейшей службы в Ансамбль Воздушно-десантных войск. Овладев игрой на аккордеоне, Шишаков становится участником небольшого коллектива, для которого писал песни и танцевальную музыку. 
         Полученные в Казани знания и творческий опыт позволили  Шишакову после демобилизации в 1946 году поступить сразу на второй курс Государственного музыкально-педагогического института имени Гнесиных. Его руководителем по композиции был по-прежнему М. Ф. Гнесин, а курс анализа форм вел Л. А. Мазель. Расширению музыкального кругозора композитора посодействовал и существовавший в институте «Творческий кружок». Его возглавлял выдающийся композитор и педагог А. И. Хачатурян, участниками были студенты: композиторы, музыковеды, дирижеры, пианисты. Именно здесь, были впервые исполнены произведения Шишакова, написанные за годы обучения в институте.  
         Формирование творческого облика молодого композитора происходило в самом центре музыкальной жизни Москвы, активной и разнообразной. Он регулярно знакомился с новыми сочинениями  С. С. Прокофьева, Н. Я. Мясковского, Д. Д. Шостаковича, А. И. Хачатуряна. Особенно неизгладимое впечатление на Шишакова оказала, по его словам, музыка Прокофьева.  «Композитор, буквально наизусть знал балет «Ромео и Джульетта», музыку к кинофильму «Александр Невский», да и многие другие произведения Прокофьева. Они увлекали молодого музыканта ярким национальным характером, самобытностью, новизной языка и формы» [8, c.12]. 
         Наследование некоторых особенностей  музыки Прокофьева станет особенно плодотворным для творческой биографии Шишакова. Это ярко проявится в таких сочинениях как Соната для баяна (1968), Второй концерт для домры с русским народным оркестром (1971) и другие.

            1.2. Особенности музыки Ю. Шишакова для народных инструментов  
         В 1948 году Шишаков закончил Государственный музыкально-педагогический институт имени Гнесиных и получил направление на работу в Музыкальное училище имени Гнесиных. Одновременно с этим происходит событие, которое сыграло значительную роль в творческой судьбе композитора: в сентябре 1948 года в музыкально-педагогическом институте имени Гнесиных открывается факультет народных инструментов. Шишаков становится одним из его первых преподавателей. Любовь к народной музыке, разносторонность творческих интересов позволили ему в короткий срок стать одним из ведущих преподавателей факультета. В классе Шишакова выросло много известных исполнителей на народных инструментах. 
           Композитор начинает активно работать над созданием музыкальной литературы для домры. Вначале это была работа над переложениями произведений музыкальной классики,  со временем  она перерастает и в первые оригинальные сочинения: Двенадцать этюдов для домры соло, Фантазию на русские и украинские темы для домры и фортепьяно, ряд миниатюр (1949). Постепенно Шишаков сосредотачивает свои творческие интересы в области музыки для русских народных инструментов. Помимо  сочинений для домры, он пишет произведения для баяна, балалайки,  различных народно-инструментальных ансамблей.
           В 1949 году Шишаков пишет свое первое крупное сочинение для солирующего народного инструмента – Концерт ля минор для баяна с оркестром русских народных инструментов в 3-х частях. В этом сочинений Ю. Шишаков раскрывает мелодико-экспрессивные возможности баяна, показывает его яркий колорит. Темы сольной партии насыщенны рельефнысми подголосками. Эффектно обыграно сочетание солирующего баяна и оркестра. Умело построена форма за счёт использования приёма сквозного тематического развития. Концерт не сразу закрепился в репертуаре баянистов. В первоначальном варианте произведения еще сказывалось недостаточное владение автором баянной фактуры, некоторые темы концерта были невыразительны, эпизоды затянуты. Однако, в середине 1950-х годов он сделал вторую редакцию концерта, где существенно переработал побочную партию первой части, внес сокращения в 3 часть и сделал более интенсивными эпизоды разработок этих частей. Именно в этой редакции произведение получило широкое признание среди баянистов.
            Последующие сочиненияя Шишакова характеризуется поиском новых форм, новых средств выразительности.  Ярким примером становятся  Концерт для балалайки и оркестра русских народных инструментов в 2-х частях (1953), который обогатил полифонические, динамические и колористические возможности инструмента. Композиция концерта необычна, поскольку он состоит из 2 частей. Необходимость создания традиционного трехчастного концерта с медленной средней частью отпала, поскольку в обеих частях сфера кантилены была раскрыта довольно полно. Впервые в литературе для балалайки достигнута столь широкая мелодическая распевность позволяющая инструменту соперничать по выразительности с человеческим голосом. И если в первой части композитор раскрыл лирико-выразительные, динамические и полифонические возможности инструмента, то во второй части он выявил колористические и виртуозные ресурсы. Возможно, это обусловило своеобразие построения концерта - в первой части отсутствует каденция, зато во второй части их две.
          В концерте  применяются различные приемы звукоизвлечения - glissando, vibrato, флажолеты и другие.  Однако поиски новых средств выразительности Ю. Шишаков подчиняет главному - раскрытию идеи произведения, четкой логике музыкальной мысли.  Очень ярко освещается главная партия второй части. Она построена на теме русской народной песни «Шёл Ванюша долиною». Композитор использует принцип вариантности, который характерен для музыкального фольклора. Концерт стал одним из самых исполняемых произведений, получил широкое признание среди исполнителей на балалайке.
           Сочинениям  Шишакова свойственна масштабность образов, сквозная драматургия, интенсивность интонационного развития. Иными словами, одной из основных черт творчества Шишакова является принцип симфонизации, проявляющийся как в содержании, так и в форме сочинений. Шишаков становится одним из первых композиторов, использовавшим принцип симфонизма в музыке для народных инструментов.
           Привнесение в музыку для народного оркестра методов симфонического развития  было исключительно актуальным для того времени. Высокий уровень музыкального образования в этой области искусства,  возросшие музыкально-эстетические потребности слушателя обусловили усложнение жанрового спектра оригинальных произведений для этого состава. Представлялось необходимым сделать шаг от создания миниатюр к крупным музыкальным формам.  
           Из двух основных направлений симфонизма, утвердившихся в русской музыке, – симфонизма повествовательно - эпического и лирико - драматического – более приемлемым для народного оркестра является первое. Лирико – драматический симфонизм (наиболее яркие примеры можно встретить в творчестве П. И. Чайковского) более субъективен по содержанию. В нем превалирует углубленно - психологическая трактовка образов, конфликтный тип драматургии, острота драматических коллизий.
           Создание больших симфонических произведений конфликтно – драматического плана для русского народного оркестра мало перспективно. Одна из причин – опасность утраты специфики звучания народных инструментов. Контрастность развития образов данного типа симфонизма требуют больших динамических средств, чем те, которые имеет народный оркестр. 
           Другой тип русского симфонизма – повествовательно эпический, с элементами изобразительности – представлен в творчестве М. И. Глинки, А. П.  Бородина, Н. А. Римского - Корсакова, А. К. Лядова и А. К. Глазунова. Данному направлению свойственна объективность отражения образов действительности.  По характеристике А. И. Кандинского, «субъективный элемент не играет доминирующей роли в произведении, не «поглощает» предмета изображения, но, напротив, едва ли не растворяется в нём» [12, с.4]. Здесь сложились свои стилевые и композиционные особенности. Важное значение имеет связь с фольклорными источниками. Методы тематического развития близки народной музыке – это проявляется в преобладании элементов вариационности. Русский народный оркестр стал отличным средством воплощения подобного типа симфонизма.        
           Первые попытки внедрения принципов симфонизации в музыку для народных инструментов относятся к Увертюре ре мажор для оркестра русских народных инструментов (1951). Она привлекает рельефностью тематического материала,  яркой и колоритной инструментовкой, разнообразием фактурных средств. Впервые в музыке для оркестра использовались  полифонические приемы письма – вычленение и сопоставление кратких тематических звеньев, секвенцирование, варьирование, контрапунктические соединения тем, интонационные связи и т. д.
           В последующие сочинениях Шишакова, да и во всем дальнейшем процессе развития музыки для русского оркестра принцип симфонизации становится одним из ведущих. Особенно ярко, проявился он в творческой практике советских композиторов 60 - 70-х гг. XX в.
           Большое значение Шишаков предает  музыкально – изобразительным и музыкально - выразительным средствам.  Композитор использует все ресурсы инструментов: приемы звукоизвлечения,  динамику верхних регистров, подголосочную полифонию, сочетание штрихов и колористических приемов. В его музыке встречаются развернутые аккордовые фактуры, техника двойных нот и флажолетов, яркие виртуозные пассажи.
           Шишаков  весьма  изобретателен в поисках новых средств звукописи, мастерски раскрывает динамические и регистровые  возможности, как сольных инструментов, так и оркестра. Одной из самых интересных тембровых находок являются своего рода «мерцающие звучности», использованных во II части  цикла «Пьесы на темы современных русских народных песен Красноярского края» (1960). В этом цикле раскрывается неповторимая звонкость среднего и верхнего регистров домры, балалайки, гуслей и гармоники.   Живописное чередование флажолетов у балалаек и домр на фоне «мерцающих» триолей высокого регистра щипковых ярко передает атмосферу шелестящего лесного пейзажа.
            Совершенное Шишаковым симфонизация музыкальной ткани,  открытие множества новых красочных возможностей звучания народных инструментов, сыгралои важную роль в дальнейшем развитии музыки для народных инструментов, в частности в общем подъеме исполнительского уровня.        





Раздел II. Художественно - стилевые особенности и проблемы интерпретации произведений Ю. Шишакова для домры
2.1. Жанр домрового концерта в творчестве Ю. Шишакова
Концерт – один из жанров симфонической музыки. Ведущая роль в концерте обычно принадлежит какому – либо одному инструменту, который называют солирующим инструментом. Остальные инструменты оркестра сопровождают его игру. В лучших сочинениях концертного жанра партии солирующего инструмента и оркестра неразрывно связаны, совместно раскрывая содержание произведения. При этом очень часто происходит увлекательное соревнование, как бы «состязание» солирующего инструмента и оркестра. [18, с.27].  
Разные стороны творчества Шишакова как реформатора домрового исполнительства и мастера оркестрового письма, обновившего содержание и средства выразительности народной музыки, предстают в органичном единстве в его двух домровых концертах.  Яркие музыкальные образы произведений рельефно сопоставлены: броско очерчены комфликты, развитие стремительно, увлекает своей порывистостью, форма ясна. Партии солиста и оркестра предельно виртуозны и красочны — они выступают на равных основаниях, словно соревнуясь, оспаривая друг у друга проведение музыкальной мысли. Контрастная смена эпизодов подчеркивает драматический замысел произведения. 
В истории  развития домрового концерта Шишаков «открыл новую главу». Предшествующий этап связан с именем  Н. П. Будашкина, который сочинил первое оригинальное крупное сочинение для домры.  Созданные   Шишаковым типы концертов утвердились в творческой практике позднейших композиторов, хотя наряду с ним во второй половине XX века существовали и другие типы концертов (например, Концерт для домры с народным оркестром Б. П. Кравченко). 
           Первым произведение для солирующей домры стал Первый концерт для домры с русским народным оркестром, созданный в 1951 году. Это произведение, появившееся вскоре после Концерта Н. П. Будашкина (1945), знаменовало новый шаг в раскрытии художественных возможностей солирующей домры.  Концерт впервые исполнен А. Я. Александровым (учеником Шишакова по классу домры) с оркестром народных инструментов Всесоюзного радио и с тех пор прочно вошел в репертуар студентов средне-специальных и высших учебных заведений.
           Одной из главных особенностей, стоит отметить, что Главная партия концерта состоит из двух тем, одна из которых  русская народная песня «Долина - долинушка». Это доминирующая тема произведения. В концерте существенно обогатились виртуозно-технические ресурсы инструмента. В его партии впервые была использована насыщенная аккордовая фактура, а так же многообразно представлена техника двойных нот.
            Второй концерт для домры создан в конце 1971 года ( на данный момент существует всего одна исполнительская редакция В. С. Чунина вышедшая в 1973 году в сборнике «Ю. Шишаков. Избранные произведения для домры с фортепьяно» ).  Первым его исполнителем стал А. А.  Цыганков. Премьера концерта состоялась в камерном зале музыкально-педагогического института  имени Гнесиных, партию оркестра за роялем исполнил сам автор. В сопровождении оркестра Концерт был исполнен в марте 1972 года А. А.  Цыганковым с русским народным оркестром Всесоюзного радио и телевидения (дирижер Н.  Н. Калинин).
           Второй концерт отмечен поисками новых тембровых возможностей солирующей домры. В её партии представлены новые элементы фактуры - например развитая полифоническая ткань Главной партии первой части. Впервые в домровой литературе используются новые способы звукоизвлечения – флажолеты двойными нотами в коде первой части, сочетание попеременной игры медиатором и pizzicato  средним (или безымянным) пальцем правой руки. Новые технические и кантиленные ресурсы верхнего регистра раскрываются в Побочной партии первой части, в отдельных вариациях второй, а так же в виртуозных пассажах в предельно высокой XII позиции.
          Небольшие по масштабу, концерты привлекают глубиной содержания, разнообразием выразительных средств. Например, классически стройная форма миниатюрных частей  Второго концерта сочетается с большой образной насыщенностью, многогранностью эмоциональных оттенков. «Эта многогранность ощутима и  в постоянной смене настроений сонатного аллегро первой части, и в красочном чередовании разнохарактерных вариаций второй, и особенно - в калейдоскопическом мелькании эпизодов третьей части, скреплённых активной, стремительной темой рефрена». [13, с.67]
Концерты Шишакова непрограммны, Первый концерт одночастный, Второй - состоит из 3-х частей. В основе его концертов прослеживаются черты симфонизации и монотематизма; главенствующий образ в различных освещениях скрепляет все развитие произведения. Но этим не исчерпывается его содержание - появляется и ряд новых, предельно контрастных тем, различия которых сглаживаются при утверждении конечного вывода: эти темы, преображенные героическим тонусом звучания, повторяются в финале. Данный приём письма позже будет использовать в своих сочинениях ученик Шишакова А. А. Цыганков,  например, в Сонате для домры и фортепьяно, Концерт-симфония для балалайки с оркестром. 
            Помимо двух концертов для домры и оркестра, Шишаков так же написал «Русскую рапсодию» (1962), которая стала заметной вехой в творческом освоении фольклора. Однако подход к фольклору в этом произведении несколько иной. В данном произведении использована необычная аккордовая фактура, в которой ведущим оказывается не верхний голос, а нижний. Новизна этого изложения потребовала введения новых аппликатурных приемов с использованием большого пальца левой руки, которые ранее весьма редко встречались в исполнительской практике домристов.  Позже данные фактура и приёмы были использованы во Втором концерте для домры.

2. 2. Исполнительский и методический анализ Второго концерта для домры[footnoteRef:1] [1: 1. Объектом исполнительского и методического анализа является следующее издание: Второй концерт для домры с русским народным оркестром соль минор в трёх частях. Ю. Шишаков. Избранные сочинения для трехструнной домры с фортепьяно. М.: Советский композитор, 1973. ] 

         Концерт состоит из 3 частей и имеет классическую структуру. Рассмотрим данный концерт соответственно порядку частей.
        I часть. Allegro non troppo. Тональность соль минор, форма - сонатное аллегро, размер 6/8. Концерт открывается небольшим вступлением баянной группы, основанным на параллельных кварто-квинтовых интонациях, который в свою очередь сменяется нисходящим поступенным пассажем на diminuendo, который, как бы замирая, предвосхищает вступление партии домры.
          Главная партия. Тема солиста энергичная, рельефная, штрих marcato.
Состоит из двух элементов: 1. Гаммообразные последовательности шестнадцатыми;  2. Скрытые полифонические подголоски по звукам аккордов. 
В данном разделе следует избегать «формальной» игры. Исполнитель должен проявить умение слышать гармонии, добиться ровности звучания. В этом ему должны помочь уже приобретенные навыки, такие как: умение выстраивать музыкальную мысль, интонировать, подбирать удобные аппликатуру и приемы звукоизвлечения. 
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           В данной исполнительской редакции использован прием  чередования ударов вниз  и ударов вверх (ПV). Однако солист может использовать вариант исполнения только ударами вниз (для усиления штриха marcato), а в элементах скрытой подголосочной полифонии выбрать свой порядок чередования ударов, например, ПППVПV (для более комфортного разделения голосов фактуры). 
          Так же очень важен выбор подходящей аппликатуры. В редакции указан технический тип аппликатуры, в которой все переходы в левой руке выполняются  за счёт задействования открытых струн, но исполнитель так же может подобрать и вариант художественного типа аппликатуры по расположению аккордов, в которые выстраиваются подголоски, оставляя нижний голос фактуры на струне «ми».
          Побочная партия. Тональность фа-диез мажор. Мягкая, распевная, тема у солиста на piano. Использован прием tremolo, штрих legato.
           В первом разделе партии автор претворил характерные метрические свойства русских лирических песен. Тема построена на народно-песенных интонациях Новгородской области. Плавное течение мелодии оттеняется переменным метром (семидольный размер, перемежающийся с шести- и пятидольными тактами), синкопированным ритмом в партии оркестра, мягкой диссонантностью гармонии. С технической точки зрения возникает проблема исполнения синкопированного ритма, преобладающего в данном эпизоде. Очень важно точно соблюдать ритмическую структуру, опираясь на партию оркестра, который выполняет аккомпанирующую функцию. Необходимо внутренне ощущать пульсацию восьмыми. При разучивании этому поспособствует применение метронома.
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       Во втором разделе характер темы становится взволнованным. Партия оркестра теперь более гибкая, аккордовая фактура сменяется гаммообразными восходящими и нисходящими последовательностями, основанными на первом элементе главной партии. Оркестр больше не выполняет аккомпанирующую функцию, теперь он «соревнуется» с солистом.  
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          Разработка.  Образы становятся более напряженными.  Темы главной и побочной партий, теперь не просто «соревнуются», а уже конфликтуют между собой. 
          Из всего раздела разработки следует выделить подход к каденции. Здесь используется сложная аккордовая фактура, когда ведущий голос аккорда из верхнего переходит в нижний. Этого изложение требует использование аппликатурных приемов с использованием большого пальца левой руки, в результате чего возникает некоторое уподобление способам игры на балалайке. Данный подход требует от исполнителя высокого уровня  технической подготовки, хорошую растяжку пальцев. Необходимо внимательно проследить, чтобы левая рука была заранее готова ко всем сменам гармоний.
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          Каденция. Открывается с яркого виртуозного пассажа, основанного на звуках доминантовой группы фа-диез мажора (тональность побочной партии). В данном разделе происходит разработка образов второго элемента главной партии. 
         Главными особенностями раздела становятся: 1. Обилие развитой полифонической ткани; 2. Впервые в домровой литературе использован новый способ звукоизвлечения – сочетание попеременной игры медиатором и pizzicato средним (или безымянным) пальцем правой руки. В редакции указано, что данный способ звукоизвлечения может быть выбран исполнителем «по желанию», так же возможен вариант исполнения данного эпизода чередованием ударов вниз и вверх. Данные технические сложности требуют от исполнителя подлинной виртуозности.
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         Реприза. Реприза зеркальная,  начинается с побочной партии. Тональность си-бемоль мажор. Партия домры носит аккомпанирующий характер (на основе полифонического элемента главной партии), в то время как в оркестре тему исполняют духовые. Главная задача солиста - обеспечивать четкую пульсацию шестнадцатыми и держать в голове тональный план этого раздела.
         Следует отметить эпизод подхода к коде, в нём так же проходит использование необычного приема чередования игры медиатора и pizzicato средним (или безымянным) пальцем правой руки. Солисту необходимо максимально точно сопоставить голоса скрытой полифонии.
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          Сoda. Представляет собой переклички оркестра и солиста. Главные технические сложности -  игра шестнадцатыми в X позиции, а так же использование колористического приема двойных флажолетов. Данный прием был использован ранее только в Концерте для домры и оркестра русских народных инструментов Б. П. Кравченко (1962). 
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        II часть. Andante. Имеет название “Вариации”, что сразу дает представление о форме, в которой написана часть. Тональность до мажор. Тема состоит из двух разделов: 1.Спокойное, размеренное проведение темы в исполнении струнной группы оркестра,  2. Соло басовой группы, начинающегося с оборота на пониженных II и III ступеней лада. Все это настраивает слушателя на лирико – созерцательные образы.
         I вариация.  Партия оркестра полностью повторяется, в то время как у солиста проходит опевание темы на tremolo в высоком регистре. Задачей исполнителя в этой вариации  является умение темброво сопоставить звучание своей партии и партии солирующей домровой группы (далее сопоставить с партией  басового баяна). Конечно же, это требует от исполнителя определенного слухового опыта, представления о некоторых особенностях звукоизвлечения оркестровых инструментов. 
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          II вариация. Партия солиста проходит  шестнадцатыми на приеме tremolissimo. Основной задачей становится подбор удобной аппликатуры, для сохранения качественного звука и максимального интонирования.
         III вариация.Poco piu vivo. В данной вариации, на постепенном ускорении, применяются приёмы звукоизвлечения, такие как glissando, флажолеты. Яркая по тембровости,  тема создает сказочный, иллюзорный образ.
         IV вариация. Doppio piu mosso.  Резкая смена характера. Тема солиста энергичная, состоящая из трелей, которые складываются в своеобразную скачкообразную мелодию. Эта тема воссоздает эффект «мерцающих звучностей». Для его усиления этого эффекта на протяжении всей вариации в партии оркестра звучат трели. Возможно, руки могут сильно устать при исполнении этого эпизода. Чтобы предотвратить «зажимы» нужно в первую очередь подобрать удобную  аппликатуру технического типа, а так же отдельно разучить скачки в левой руке без мордентов свободными руками, не допуская зажатости.
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         V вариация. Необычна по своей фактуре, здесь перед солистом встает задача совместить свои пульсации секстолями с восьмыми партии оркестра. 
Желательно медленно проучить эпизод, обращая внимание на скачки через открытую струну в левой руке, заранее заботясь о переносе руки из одной позиции в другую.
         Еще примечателен подход к коде II части. Здесь так же использована необычная аккордовая фактура с ведущим нижним голосом, но уже с использованием дубль-шриха. Данное место вначале стоит проучить без него. 
         Coda. Doppio meno mosso. Первые четыре такта темы проходят на tutti у всего оркестра на динамике fortissimo. Далее, контрастом, в партии солиста звучат интонации I и III вариаций. Необычна кода тем, что соло басов, теперь не в оркестре, она отдана солисту и проходит в виде двойных нот. 
         III часть. Vivo. Тональность соль мажор, форма рондо.
         Рефрен. Задорная, напористая тема рефрена третьей части задает тон всему финалу концерта. Ее импульсивность обострена терпкой гармонией с секундовыми сочетаниями. Солнечный оптимизм, жизнерадостный характер этой темы напоминают многие прокофьевские темы-образы.[image: ] [image: ]

          Эпизод А. Шутливый, скерцозный образ, построенный на обилии контрастных элементов. В партии солиста представлено много технических задач: техника двойных нот, скачки в левой руке, быстрое переключение «мелкой» и «крупной» техники в правой.
          В середине  эпизода сконцентрированы два контрастных элемента: 1.Шуточные интонации наигрыша на piano; 2. Аккордовые реплики приемом pizzicato на forte, по интонациям эпизода подготовки к каденции  I части концерта. Основной трудностью здесь является именно сопоставление этих двух образов. Решительного и скерцозного. Задачей исполнителя является умение быстро переключаться от одного состояния к другому, тем более в таком быстром темпе.
[image: ]
          Далее снова появляется тема рефрена, но теперь она проходит у  оркестра, в то время как солист исполняет шуточный аккордовый наигрыш. Вскоре оркестр и солист меняются «ролями» для подготовки ко второму эпизоду. 
          Эпизод В. Новое столкновение контрастных образов. Солист продолжает развивать тему наигрыша, в то время как на его фоне проходит распевная тема баяна (данная тема так же основана на интонациях песен Новгородской области). Позже происходит перестановка этих тем, оркестр теперь ведет тему наигрыша, в то время как солист начинает вести тему баяна на tremolo, штрихом legato.
 [image: ]
         Далее проходит разработка всех образов III части, солист опять столкнется и со сложной аккордовой техникой, и с техникой двойных нот, быстрым переключением «мелкой» и «крупной» техники в правой руке, виртуозные пассажи на триолях в предельно высокой XII позиции. Помимо этих технических задач, солист так же должен сохранить заданный темп.
[image: ]
         Сoda. Открывается темой рефрена, но через некоторое время ее сменяет тема наигрыша из эпизода В. Все это, подготавливает к самому сложному разделу всего концерта, в основе которого лежит  использование техники двойных нот на дубль-штрихе. Здесь солист в первую очередь должен внимательно проучить все переходы смен гармоний без данного штриха, обращая внимание на переходы в левой руке.
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         В завершении всего цикла концерта появляются темы главной и побочной партий  I части. Все это создает обрамление цикла, стройность всей композиции. 
         Подводя итоги сказанному, отметим, что Второй концерт стал ярким примером в раскрытии новых тембровых возможностей солирующей домры.  В партии солиста представлены необычные элементы фактуры (развитая полифоническая ткань, аккордовая фактура с ведущим нижним голосом, трели, складывающиеся в скрытую мелодическую линию), использованы сложные способы звукоизвлечения, такие как двойные флажолеты, сочетание попеременной игры медиатора и pizzicato средним (или безымянным) пальцем правой руки. В концерте раскрываются новые кантиленные и технические ресурсы верхнего регистра, исполняемые в предельно высоких позициях. Всё это требует от исполнителя высочайшего уровня техники и стимулирует дальнейшее повышение исполнительского мастерства.





Заключение
          В истории развития оркестра народных инструментов можно выделить 3 этапа:
1. Оркестр русских народных инструментов возник в 1888 году, когда состоялось первое выступление «Кружка любителей игры на балалайках» под управлением В. В. Андреева. В то время репертуар оркестра состоял из обработок и миниатюр, написанных самим руководителем этого кружка.
2. В начале 20-х годов XX века репертуар оркестра пополнился рядом значительных масштабных оригинальных произведений, а так же появились переложения произведений, которые исполнял симфонический оркестр. Однако эти произведения не смогли стать «репертуарными». Причины заключались в том, что эти произведения не учитывали общий уровень народного оркестрового исполнительства того времени и особенности звучания народного оркестра, а так же были использованы инструменты, которыми большинство оркестровых коллективов не располагало. 
3. В 30-40-х годах XX века оркестр терпит огромные изменения – в его состав вводятся новые инструменты, такие как баяны, флейта, гобой и другие духовые инструменты. В репертуаре оркестра появляются первые крупные сочинения для солирующих народных инструментов. Среди этих сочинений были Концерт для домры и оркестра в 3-х частях Н. Будашкина, Концерт для балалайки в 3-х частях  С. Василенко, Концерт для баяна в 2-х частях Ф. Рубцова. Но именно с именем Шишакова открыт новый этап в развитии исполнительства на народных инструментах. Композитор поставил новые задачи в освоении академических средств выразительности, более полно учитывал специфику и возможности оркестра, решил проблемы трактовки оркестрового письма через принципы симфонизации.   
Юрий Шишаков стал ярким представителем советской композиторской школы XX века. Его деятельность была многосторонней – он был не только композитором, но и замечательным педагогом, который смог передать новые тенденции и знания своим ученикам, автором научных книг и статей, общественным деятелем.  Композиторское творчество Шишакова составило эпоху в истории народного исполнительского искусства. Важнейшая особенность его музыки заключается в прочной связи с русской народной музыкальной культурой.
Новаторство Шишакова заключается в стремлении выполнять просветительскую функцию (написание обработок, переложений народных песен, оркестровых сочинений для народных инструментов), в использовании им принципов симфонизации в ткань произведений для оркестровых народных инструментов, что стало новым этапом развития народной оркестровой культуры. Новаторство в области музыкальной формы, гармонии, новое звучание инструментов народного оркестра было поддержано ведущими композиторами его времени. Вобрав в себя культуру русского фольклора, композитор сделал большой вклад в формирование и развитие  исполнительства на народных инструментах.
Произведения для домры Шишакова принадлежат к лучшим его сочинениям. Над каждым из них он работал в течение длительного времени, стремясь точно выверить каждую деталь. Его произведения значительно расширили возможности солирующей домры, ее технический потенциал и яркость тембровой палитры. Именно в его произведениях впервые были использованы сложные приёмы звукоизвлечения, такие как двойные флажолеты, развитая полифоническая ткань, аккорды с ведущим нижним голосом, попеременная игра медиатором и pizzicato средним пальцем правой руки, игра в предельно высокой XII позиции.
Его произведения  живут полной жизнью и входят в репертуар многих современных исполнителей на народных инструментах, они часто исполняются студентами средне-специальных и высших учебных заведений, не только на экзаменах и концертах, но и на конкурсах. В частности, Второй концерт для домры  являлся обязательным произведением III тура с оркестром на II международном конкурсе исполнителей на народных инструментах “Евразия-II” (апрель 2015 года,  город Екатеринбург).
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